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« Le sculpteur par son geste prolonge la main de l'architecte. Il lui prend la main et 
l'emmène plus loin. Ensemble, ils vont plus loin qu'aurait pu aller l'architecte seul. »   

 André Wogenscky 

 

 

 

Présentation  
 
Commémorer en 2027 les soixante ans de ũќÖŰŔƣĳШĬќőċĤŔƣċƣŔŸŰШĬĲШ[ŔƖůŔŰǃЯШĦќĲƚƣШċƻċŰƣШƣŸƨƣШ
célébrer une histoire de transmission : celle du geste de Le Corbusier, poursuivi et parachevé 
sur le site par son plus proche collaborateur, André Wogenscky. Mais au-delà de cet héritage 
assumé, cette date marque aussi le moment où l'architecte vole de ses propres ailes. Tout en 
ƚќŔŰƚĦƖŔƻċŰƣШĬċŰƚШũċШƕƨĶƣĲШĦŸƖĤƨƚĳĲŰŰĲШĬƨШƚǃŰĦƖĳƣŔƚůĲШĬĲƚШċƖƣƚЯШ ŰĬƖĳШìŸŊĲŰƚĦťǃШċŉŉŔƖůĲШƚċШ
ƓƖŸƓƖĲШůċƣƨƖŔƣĳШƣőĳŸƖŔƕƨĲЮШ9ќĲƚƣШƓƖĳĦŔƚĳůĲŰƣШċƨШĦƒƨƖШĬĲШĦĲƣƣĲШĳůċŰĦŔƓċƣŔŸŰШĦƖĳċƣŔƻĲШƕƨĲШ
naît, dès 1956, sa symbiose avec la sculptrice Marta Pan, une aventure esthétique mise à 
l'honneur par l'exposition « Prolonger le geste ». 

Le bassin stéphanois et la région Auvergne-Rhône-Alpes ont été le grand laboratoire de cette 
pensée autonome et de leur création à quatre mains. Du foyer Clairvivre à Saint-Étienne aux 
ĦŸƨƖĤĲƚШĬĲШũċШ~ċŔƚŸŰШĬĲШũċШ9ƨũƣƨƖĲШĬĲШ]ƖĲŰŸĤũĲЯШŢƨƚƕƨќěШũċШƓŔƚĦŔŰĲШĲƣШċƨǂШŔůůĲƨĤũĲƚШ
ÉċũċůċŰĬƖĲШĬĲШ[ŔƖůŔŰǃЯШũĲШĬƨŸШċШƓċƖƣċŊĳШƨŰШƚĲƨũШĲƣШůĶůĲШůċƣĳƖŔċƨШаШũќĲƚƓċĦĲЮ 

xќĲǂƓŸƚŔƣŔŸŰШĲǂƓũŸƖĲШĦĲШĬŔċũŸŊƨĲШƚƨƚƓĲŰĬƨШĲŰƣƖĲШũċШƖŔŊƨĲƨƖШĬĲШũċШũŔŊŰĲШĲƣШũċШũŔĤĲƖƣĳШĬĲШũċШŉŸƖůĲЮШ
Dépassant les dogmes de ses maîtres, André Wogenscky théorise une architecture « active » : 
un espace en mouvement permanent, dicté par les flux physiologiques et l'ergonomie du 
quotidien de l'homme. À cette fluidité bâtie répond le travail de Marta Pan. En libérant la forme 
de la feuille de papier pour sculpter le bois, le bronze ou le béton, elle insuffle le mouvement 
ĬċŰƚШũċШůċƣŔĿƖĲЮШÉĲƚШƒƨƻƖĲƚШŰĲШĬĳĦŸƖĲŰƣШƓas le bâtiment, elles l'habitent. Qu'elles se fassent 
poignées de portes sous la main, parois courbes guidant le pas ou stèles s'élevant dans la ville, 
ĲũũĲƚШĬĲƻŔĲŰŰĲŰƣШĬĲƚШƚŔŊŰċƨǂШƻŔƚƨĲũƚШĲƣШƣċĦƣŔũĲƚШŢƨƚƕƨќěШċƣƣĲŔŰĬƖĲШũќċƖĦőŔƣĲĦƣƨƖĲЮ 

À travers un parcours sensible où dialoguent plans originaux, maquettes d'architecture et 
sculptures de la Fondation Marta Pan & André Wogenscky et du Centre des Archives de Cité 
ĬĲШũќċƖĦőŔƣĲĦƣƨƖĲЯШũѣĲǂƓŸƚŔƣŔŸŰШŔŰƻŔƣĲШěШƖĲĬĳĦŸƨƻƖŔƖШĦĲƣƣĲШĬĳůċƖĦőĲШƓŔŸŰŰŔĿƖĲ. Une traversée 
ƓŸĳƣŔƕƨĲШċƨШĦƒƨƖШĬѣƨŰĲШƒƨƻƖĲШƣŸƣċũĲЯШŸƮШũѣŔŰĬĳƓĲŰĬċŰĦĲШĬĲШĬĲƨǂШĦƖĳċƣĲƨƖƚШƚѣƨŰŔƣШƓŸƨƖШ
réinventer notre manière d'habiter le monde. 
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Argument scientifique et déroulé  
 

xќĲǂƓŸƚŔƣŔŸŰШċШƓŸƨƖШĤƨƣШĬќĲǂƓũŸƖĲƖШũќƨŰŔƻĲƖƚШŔŰƣŔůĲШĲƣШċƖƣŔƚƣŔƕƨĲШĬĲƚШĬĲƨǂШĦƖĳċƣĲƨƖƚШěШƣƖċƻĲƖƚШ
leur imaginaire formel dans lequel architecture et sculpture sont étroitement liées et partagent 
ƨŰĲШůĶůĲШƓĲŰƚĳĲШĬĲШũќĲƚƓċĦĲЮ 

ƖĦőŔƣĲĦƣƨƖċũĲƚШŸƨШƚĦƨũƓƣƨƖċũĲƚЯШũĲƚШƒƨƻƖĲƚШĦƖĳĲŰƣШĬĲƚШĲƚƓċĦĲƚШƚĲŰƚŔĤũĲƚШŸƮШũĲƚШŉŸƖůĲƚШƚŸŰƣШ
à la fois fonctionnelles et poétiques, concrètes ou virtuelles. 

xċШƓƖĳƚĲŰƣċƣŔŸŰШƓƖĲŰĬШƓũċĦĲШĬċŰƚШũĲƚШĲƚƓċĦĲƚШĬќĲǂƓŸƚŔƣŔŸŰШƣĲůƓŸƖċŔƖĲƚШƚŔƣƨĳƚШĬċŰƚШũĲƚШ
ƚŸƨĤċƚƚĲůĲŰƣƚШĬĲШũќĳŊũŔƚĲШÉċŔŰƣ-Pierre. 

Délaissant toute approche chronologique, lĲШ ƓċƖĦŸƨƖƚШ ĬĲШ ũќĲǂƓŸƚŔƣŔŸŰШ ĲƚƣШentièrement 
ƣőĳůċƣŔƕƨĲШċŉŔŰШĬќĲǂƓũŸƖĲƖШũĲƚШĬŔŉŉĳƖĲŰƣƚШĬŸůċŔŰĲƚШĬќċĦƣŔƻŔƣĳШĲƣШũĲƚШĬŔůĲŰƚŔŸŰƚШĬĲƚШĦƖĳċƣŔŸŰƚШ
ƕƨќĲũũĲƚШƚŸŔĲŰƣШŔŰĬŔƻŔĬƨĲũũĲƚШŸƨШĦŸůůƨŰĲƚЮ Il se déroule en sept sections thématiques 
organisées selon une progression intellectuelle et dimensionnelle. 

Une première section  est consacrée au couple formé par Marta Pan et André Wogenscky, à 
ũĲƨƖШƨŰŔƻĲƖƚШƓƖŸŉĲƚƚŔŸŰŰĲũШĲƣШċƖƣŔƚƣŔƕƨĲШċŔŰƚŔШƕƨќěШũĲƨƖШƓƖĲůŔĿƖĲШƒƨƻƖĲШĦŸůůƨŰĲЯШũċШůċŔƚŸŰ-
atelier de Saint-Rémy-lès-Chevreuse, dont ils conçurent chaque élément, et dans laquelle ils 
passèrent leur vie entière. 

La seconde section  est dédiée à la conception du logement, surtout collectif, à laquelle 
ìŸŊĲŰƚĦťǃШƚĲШĦŸŰƚċĦƖċШƣŸƨƣĲШƚċШƻŔĲЯШĬĲƓƨŔƚШƚċШƓċƖƣŔĦŔƓċƣŔŸŰШċƨǂШƨŰŔƣĳƚШĬќőċĤŔƣċƣŔŸŰШĬĲШxĲШ
9ŸƖĤƨƚŔĲƖЯШŢƨƚƕƨќěШĬĲƚШƓƖŸŊƖċůůĲƚШĬĲШƣƖĿƚШŊƖċŰĬĲШŔůƓŸƖƣċŰĦĲШĦŸůůĲШĬĲƚШüÖÂЮШxќċrchitecte 
ƓŸƖƣĲШ ƚŸŰШ ċƣƣĲŰƣŔŸŰШ ƚƨƖШ ũќċůĳŰċŊĲůĲŰƣШ ĬĲƚШ ĲƚƓċĦĲƚШ ŔŰƣĳƖŔĲƨƖƚЯШ ĦŸũũĲĦƣŔŉƚЯШ ŉċůŔũŔċƨǂШ ŸƨШ
ŔŰĬŔƻŔĬƨĲũƚЯШĬŸŰƣШŔũШĬĲƚƚŔŰĲШũќċŊĲŰĦĲůĲŰƣШċŔŰƚŔШƕƨĲШũĲШůŸĤŔũŔĲƖЮШfũШĳƣƨĬŔĲШƓċƖƣŔĦƨũŔĿƖĲůĲŰƣШũĲƚШ
relations que le logement entretient avec son environnement extérieur. 

La troisième section  ƚќŔŰƣĳƖĲƚƚĲШěШũќċƓƓċƖŔƣŔŸŰШĬĲШũċШŰŸƣŔŸŰШĬĲШůŸƨƻĲůĲŰƣШĬċŰƚШũċШƚĦƨũƓƣƨƖĲШ
ĬĲШ~ċƖƣċШÂċŰШƕƨќŔũШƚŸŔƣШĲŰŊĲŰĬƖĳШƓċƖШũċШƓƖŸƓƖĲШůŸĤŔũŔƣĳШĬĲШũќƒƨƻƖĲШŸƨШƕƨќŔũШƚŸŔƣШĬƨШŉċŔƣШĬƨШ
déplacement du spectateur. Cette approche de la sculpture contemporaine constitue une 
véritable singularité. La possibilité de mouvement de certaines sculptures de Marta a été 
ũќŔŰƚƓŔƖċƣŔŸŰШĬĲШĦƖĳċƣŔŸŰШĬĲШĤċũũĲƣƚШƓċƖШƚŸŰШċůŔШ~ċƨƖŔĦĲШ7ĳŢċƖƣЮ 

La quatrième section  aborde une autre particularité de la production de Marta Pan, celle 
ĬќƨŰĲШƚĦƨũƓƣƨƖĲШў fonctionnelle  » ŸƮШũќƒƨƻƖĲШĬќċƖƣШŰќĲƚƣШƓċƚШŸĤŢĲƣШŔƚŸũĳШĬċŰƚШũќċƖĦőŔƣĲĦƣƨƖĲШůċŔƚШ
ŔŰƣĳŊƖĳĲШěШĲũũĲШŢƨƚƕƨќěШƖĲůƓũŔƖШƨŰĲШůŔƚƚŔŸŰШƕƨĲШũƨŔШċƣƣƖŔĤƨĲШũќċƖĦőŔƣĲĦƣĲЮШ9ĲũƨŔ-ci demande à 
ũќċƖƣŔƚƣĲШĬĲШĦƖĳĲƖШĬĲƚШĳũĳůĲŰƣƚШƕƨќŔũШŰќċШƓċƚШũċШĦċƓċĦŔƣĳШĬĲШĦŸŰĦĲƻŸŔƖШũƨŔ-même : poignées de 
portes, cheminées, etc. 

Dans la suite logique, la cinquième section  ůŸŰƣƖĲШĦŸůůĲŰƣШũќċƖĦőŔƣĲĦƣĲШƓƨŔƚĲШƨŰĲШƓċƖƣШĬĲШ
son inspiration dans le répertoire du sculpteur pour créer des volumes ou des formes. Cette 
fusion fait que selon André Wogenscky, « ŔũШŰќǃШċШċĤƚŸũƨůĲŰƣШƓċƚШĬĲШŉƖŸŰƣŔĿƖĲШĲŰƣƖĲШċƖĦőŔƣĲĦƣƨƖĲШ
et sculpture » et que « ĬċŰƚШĤŔĲŰШĬĲƚШĦċƚШŸŰШяƚŸŔƣѐШŔŰĦċƓċĤũĲƚШĬĲШĬŔƖĲШŸƮШŉŔŰŔƣШũќƨŰĲШŸƮШ
ĦŸůůĲŰĦĲШũќċƨƣƖĲ ». 
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Dans la sixième sectionЯШũċШŉƨƚŔŸŰШĬĲШũќċƖĦőŔƣĲĦƣƨƖĲШĲƣШĬĲШũċШƚĦƨũƓƣƨƖĲШƓƖŸĬƨŔƣШƨŰĲШůŔƚĲШĲŰШ
ůŸƨƻĲůĲŰƣШĬĲШƣŸƨƣШũќĲƚƓċĦĲШċƖĦőŔƣĲĦƣƨƖċũЮШLe mouvement est celui des usagers au gré de 
circulation aménagées formellement pour faciliter leur déplacement.  Les courbes conduisent 
également le regard lorsque le corps se meut mais elles définissent aussi des espaces qui sont 
ċƨƣċŰƣШĬќĳƻĿŰĲůĲŰƣƚШĬċŰƚ des ensembles le plus souvent orthogonaux. Cet affranchissement 
ĬĲШũċШƖŔŊƨĲƨƖШĬĲШũċШƣƖċůĲШĲƚƣШċƨƚƚŔШƓƖŸƓŔĦĲШěШũќċĦĦƨĲŔũШĬe fonctions précises, à la création de 
lieux de repos ou de concentration, ƓċƖШũќĲŰƻĲũŸƓƓĲůĲŰƣШĲƣШũќŔƚŸũĲůĲŰƣШĬƨШĦŸƖƓЮ 

Enfin, la septième section  explore les nombreux exemples où la sculptrice, dépassant même 
ũċШĬŔůĲŰƚŔŸŰШċƖĦőŔƣĲĦƣƨƖċũĲЯШƚќĲůƓċƖĲШĬĲШũќĳĦőĲũũĲШƨƖĤċŔŰĲШƻŸŔƖĲШƣĲƖƖŔƣŸƖŔċũĲЮШEũũĲШĦŸŰĩŸŔƣШĬĲƚШ
paysages urbains animés par les objets sculptés eux-ůĶůĲƚШċŰŔůĳƚШƓċƖШũќċĦƣŔŸŰШĬĲШũќĲċƨШĬĲШ
fontaines qui prennent des formes inattendues аШůƨƖƚШĬќĲċƨЯШĲŰŊŸƨŉŉƖĲůĲŰƣƚЯШĤŔĲŰШũŸŔŰШĬĲƚШ
ƣƖċĬŔƣŔŸŰŰĲũƚШŢĲƣƚШĲƣШŊĲƖĤĲƚШĬќĲċƨЮШxċШƚĦƨũƓƣƨƖĲЯШĬĲШũċШĦŸŰƚŸũĲШƓċƚƚĲШċƨШƓċǃƚċŊĲШĲŰШƚĲШŉċŔƚċŰƣШ
ƚŔŊŰċũЯШůċƖƕƨċŰƣШċŔŰƚŔШƨŰШƓŸŔŰƣШƓƖĳĦŔƚШĬĲШũќĲƚƓċĦĲШoù se croisent les flux, où se rejoignent les 
lignes de force. 
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9ŸŰƣĲŰƨШĬĲШũќĲǂƓŸƚŔƣŔŸŰ 
 

xĲШƓƖŸƓŸƚШƚĦŔĲŰƣŔŉŔƕƨĲШĲƣШƓĳĬċŊŸŊŔƕƨĲШƖĲƓŸƚĲШƚƨƖШũċШƓƖĳƚĲŰƣċƣŔŸŰШĬĲШĬŸĦƨůĲŰƣƚШĲƣШƒƨƻƖĲƚШ
provenant des collections et des archives de la Fondation Marta Pan et André Wogenscky, du 
ŉŸŰĬƚШĬќċƖĦőŔƻĲƚШĬќ ŰĬƖĳШìŸŊĲŰƚĦťǃШĦŸŰƚĲƖƻĳШƓċƖШũċШ9ŔƣĳШĬĲШũќċƖĦőŔƣĲĦƣƨƖĲШĲƣШdu patrimoine, 
ĬќŔŰƚƣŔƣƨƣŔŸŰƚШůƨƚĳċũĲƚШƣĲũƚШƕƨĲШũĲШ~ƨƚĳĲШĬќċƖƣШůŸĬĲƖŰĲШĲƣШĦŸŰƣĲůƓŸƖċŔŰШĬĲШÉċŔŰƣ-Étienne, 
ũќfŰƚƣŔƣƨƣШŰċƣŔŸŰċũШĬĲШũќċƨĬŔŸƻŔƚƨĲũЯШde prêteurs privés. 

xќċĦĦĲŰƣШ ĲƚƣШ ůŔƚШ ƚƨƖШ ũċШ ĬŔƻĲƖƚŔƣĳШ ĬĲƚШ ƣǃƓĲƚШ ĬќƒƨƻƖĲƚ : sculptures, maquettes, dessins, 
photographies, imprimés, objets. ?ќċƨƣƖĲƚШƚŸƨƖĦĲƚШƚĲƖŸŰƣШĳŊċũĲůĲŰƣШĦŸŰƻŸƕƨĳĲƚШtelles 
ƕƨќċƖĦőŔƻĲƚШċƨĬŔŸ-visuelles ou sonores, interviews des artistes, etc. 

Cette diversité de supports devra permettre dќŔŰĦċƖŰĲƖШũќƨŰŔƻĲƖƚШĬĲs deux artistes, de rendre 
concrètes leurs créations que ce soit de manière directe ou indirecte, de plonger le visiteur 
dans leur pensée formelle et intellectuel le. 

.ШũќĲǂĲůƓũĲЯШĬĲШũċШŉƨƚŔŸŰШĳƣƖŸŔƣĲШĲǂŔƚƣċŰƣĲШĲŰƣƖĲШũĲƚШĬĲƨǂШƣǃƓĲƚШĬĲШĦƖĳċƣŔŸŰƚЯШċƖĦőŔƣĲĦƣƨƖċũĲШĲƣШ
sculpturale, la présentation sera fondée sur la mise en relation des ƒƨƻƖĲƚ ; la scénographie 
devra particul ière mettre en valeur les ƒƨƻƖĲƚ originales ou reproduites qui pourront être une 
des sources dќinspiration pour les choix de mobilier, graphisme, ambiance. 
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Section 1 Marta Pan et André Wogenscky 
 
Mariés en 1952, ũќċƖĦőŔƣĲĦƣĲШ ŰĬƖĳШìŸŊĲŰƚĦťǃШĲƣШũċШƚĦƨũƓƣƖŔĦĲШ~ċƖƣċШÂċŰШĲŰƣċůĲŰƣШĲŰƚĲůĤũĲШ
en 1956 un long parcours de création. 

ΝΦΡΣШĲƚƣШũќċŰŰĳĲШĬƨƖċŰƣШũċƕƨĲũũĲШƣŸƨƣШƚĲШĬĳĦŔĬĲШƓŸƨƖШũќƨŰШĲƣШƓŸƨƖШũќċƨƣƖĲЮШfŰƚƣċũũĳƚШĬĲƓƨŔƚШĬĲƨǂШ
ans dans leur maison-atelier de Saint-Rémy-lès-9őĲƻƖĲƨƚĲШƕƨќŔũƚШŸŰƣШĦŸŰĩƨĲШĲƣШĦŸŰƚƣƖƨŔƣĲШ
main dans la main. 

ŰĬƖĳШìŸŊĲŰƚĦťǃШƕƨŔƣƣĲШũќċƣĲũŔĲƖШĬĲШxĲШ9ŸƖĤƨƚŔĲƖШƓŸƨƖШŉŸŰĬĲƖШƚŸŰШċŊĲŰĦĲШĲƣШƚŔŊŰĲƖШƚĲƚШ
premiers projets en son nom. Marta Pan fait le choix du bois pour son travail et créé les 
sculptures qui vont la faire connaître. 

xќċƖĦőŔƣĲĦƣĲШƻċШƚĲШĦŸŰƚċĦƖĲƖШċƨШũŸŊĲůĲŰƣЯШŔŰĬŔƻŔĬƨĲũШĬќċĤŸƖĬЯШƓƨŔƚШĦŸũũĲĦƣŔŉЮШxċШƚĦƨũƓƣƖŔĦĲШƻċШ
introduire le mouvement dans son travail. 

xĲƚШĬĲƨǂШŸŰƣШƓŸƨƖШůċƣĳƖŔċƨШĬĲШƓƖĳĬŔũĲĦƣŔŸŰЯШũќĲƚƓċĦĲЮШEƚƓċĦĲШĬŸůĲƚƣŔƕƨĲШƓŸƨƖШũќƨŰЯШĲƚƓċĦĲШ
ŔŰƣŔůĲШĬĲШũќŸĤŢĲƣШƓŸƨƖШũќċƨƣƖĲЮ 
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Intérieur de la maison-atelier en 1956 avec xѢFĤĿŰĲ. 

 
« LċШƓƖĲůŔĿƖĲШŉŸŔƚШŸƮШŢќċŔШĬŔƣШěШ~ċƖƣċШŔũШŉċƨƣШŉċŔƖĲШƨŰĲШƚĦƨũƓƣƨƖĲ » у André Wogenscky 

« fũШǃШċƻċŔƣШĬĲƚШƓċƖƣŔĲƚШĬĲШũċШůċŔƚŸŰШŉŸŰĦƣŔŸŰŰĲũũĲƚШƕƨĲШŰŸƨƚШċƻŸŰƚШƓƨШŉċŔƖĲШĲŰƚĲůĤũĲШĲƣШĦќĳƣċŔƣШ
ma première collaboration à ũќċƖĦőŔƣĲĦƣƨƖĲШб ĦќĲƚƣШũěШŸƮШŢќċŔШƻƖċŔůĲŰƣШĦŸůůĲŰĦĳШěШċƓƓƖĲŰĬƖĲШ
mon métier » у Marta Pan 
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Le couple a entretenu des relations, parfois des liens profonds, avec des artistes et des 
créateurs. 
~ċƖƣċЯШěШƚŸŰШċƖƖŔƻĳĲШěШÂċƖŔƚЯШŉƖĳƕƨĲŰƣĲШũĲƚШůŔũŔĲƨǂШċƖƣŔƚƣŔƕƨĲƚШĬĲШ~ŸŰƣƓċƖŰċƚƚĲЯШũќ ĦċĬĳůŔĲШĬĲШ
la Grande Chaumière, rencontre Fernand Léger et Brancusi. 

ÅŸĤĲƖƣШìŸŊĲŰƚťǃЯШũĲШŉƖĿƖĲШĬќ ŰĬƖĳЯШĲƚƣШƓĲŔŰƣƖĲШĲƣШƻċШƚĲШĦŸŰƚċĦƖĲƖШěШũċШĦƖĳċƣŔŸŰШĬĲШƣċƓŔƚƚĲƖŔĲƚШ
grâce à de nombreuses commandes publics. 

xќŔŰƣĳƖĶƣШċƖƣŔƚƣŔƕƨĲШĬĲШ~ċƖƣċШĲƣШĬќ ŰĬƖĳШĲŰŊũŸĤĲШƣƖĿƚШƖċƓŔĬĲůĲŰƣШũċШũŔƣƣĳƖċƣƨƖĲЯШũċШůƨƚŔƕƨĲШĲƣШũĲШ
spectacle vivant (théâtre, opéra, ballets). 

fũƚШċĦĦŸůƓċŊŰĲŰƣШũĲШĦőŸƖĳŊƖċƓőĲШ~ċƨƖŔĦĲШ7ĳŢċƖƣЯШĬĲƓƨŔƚШũĲШƣŸŔƣШĬĲШũќƨŰŔƣĳШĬќőċĤŔƣċƣŔŸŰШĬĲШ
~ċƖƚĲŔũũĲШŢƨƚƕƨќěШũċШůċŔƚŸŰШĬĲШũċШĦƨũƣƨƖĲШĬĲШ]ƖĲŰŸĤũĲЮШxċШĦŸũũċĤŸƖċƣŔŸŰШĬĲШ~ċƖƣċШċƻĲĦШ7ĳŢċƖƣЯШ
dès 1956, aboutit au succès du ballet Le Teck, dans lequel la sculpture de Marta est sur scène 
le troisième interprète. 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

9ŸŰƚƣċŰƣŔŰШ7ƖēŰĦƨƟŔ Maurice Béjart 
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Le Corbusier et Wogenscky sur le toit de la maison-atelier  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Charnière 1, 1952, terre cuite. © Fondation Marta Pan et André Wogenscky.  
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Focus La maison-atelier  

 
Conçue comme lieu de vie familiale et espace de travail, la sculptrice y a son atelier et 
ũќċƖĦőŔƣĲĦƣĲШ ƚŸŰШ ĤƨƖĲċƨ. LċШ ůċŔƚŸŰШ ĲƚƣШ ĬĳƓŸƨƖƻƨĲШ ĬќĲƚƓċĦĲШ ĬĲШréception ostentatoire, 
ƓƖĳƚĲƖƻċŰƣШċŔŰƚŔШũќŔŰƣŔůŔƣĳШĬƨШĦŸƨƓũĲШƕƨŔШƓĲƨƣШǃШĬĳƓũŸǃĲƖШċƨШĦċũůĲШĲƣШƖĲƣŔƖĳШƚċШĦƖĳċƣŔƻŔƣĳЮШ9ĲШ
ƓƖŔŰĦŔƓĲШƓĲƖůĲƣШũќŔŰƣĲƖƓĳŰĳƣƖċƣŔŸŰШĬĲƚШĲƚƓċĦĲƚШĲƣШũќċĤŸũŔƣŔŸŰШĬĲƚШƓŔĿĦĲƚЯШũċШĬŔƚƓċƖŔƣŔŸŰШĬĲƚШ
portes au profit de la notion de seuils. 

André conçoit la plupart du mobilier en majeur partie intégré et servant de séparation entre les 
ĲƚƓċĦĲƚЮШ~ċƖƣċШƓċƖƣŔĦŔƓĲШěШũќĳũċĤŸƖċƣŔŸŰШĬќĳũĳůĲŰƣƚШƚŔŰŊƨũŔĲƖƚШĦŸůůĲШũĲƚШƓŸŔŊŰĳĲƚШĬĲШƓŸƖƣĲƚШ
ou la main courante et le garde-ĦŸƖƓƚШĬĲШũќĲƚĦċũŔĲƖЮШ ŰĬƖĳШƖĳƚĲƖƻĲШdes emplacements pour des 
ƚĦƨũƓƣƨƖĲƚЯШƣĲũШũĲШĦŸƖĤĲċƨШĬĲШĤĳƣŸŰШċƖůĳШƕƨŔШƚƨƓƓŸƖƣĲШũќÉbène. 

Loin du manifeste architectural figé, la maison-atelier a évolué au gré des besoins de ses 
habitants. Initialement conçue pour un couple avec enfants, certains des espaces ont changé 
ĬĲШŉŸŰĦƣŔŸŰЮШxќċƣĲũŔĲƖШĬĲƻĲŰƨШŔŰċĬċƓƣĳШƓŸƨƖШũĲШƣƖċƻċŔũШĬĲШƚĦƨũƓƣƨƖĲШċШũċŔssé la place au bureau 
et à la table à dessin sur laquelle Marta conçoit ses ƒƨƻƖĲƚШěШũċШůċŰŔĿƖĲШĬќƨŰШċƖĦőŔƣĲĦƣĲШƕƨŔШ
trace ses plans. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Détail du rez-de-chaussée.    © 9ŔƣĳШĬĲШũќċƖĦőŔƣĲĦƣƨƖĲШĲƣШĬƨШƓċƣƖŔůŸŔŰĲЮ 
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Tabouret conçu par André 
Wogenscky pour la maison- 
atelier.    Coll. Fondation MPAW 

 

 

 

 

 

 

 

Plan, tracé régulateur du rez-de-
chaussée. © 9ŔƣĳШĬĲШũќċƖĦőŔƣĲĦƣƨƖĲШ
et du patrimoine. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Façade principale de la maison-atelier avec au premier plan le Cercle carré. ©Fondation MPAW 
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Section 2 Architecture active : le logement  
 
xќċƖĦőŔƣĲĦƣĲШorganise les fonctions, attribue à chacune un espace, un plan, une hauteur. 
xќĲƚƓċĦĲШĬƨШũŸŊŔƚШĲƚƣШĬǃŰċůŔƕƨĲЮШ ŰĬƖĳШìŸŊĲŰƚĦťǃШĦŸŰĩŸŔƣШũќċůĳŰċŊĲůĲŰƣШŔŰƣĳƖŔĲƨƖШċƻĲĦШƨŰШ
mobilier fixe qui sert à séparer les espaces et au rangement de tous les objets utilitaires. Le 
mobilier volant est réduit au strict minimum, tables et tabourets, pour ne pas encombrer 
ũќĲƚƓċĦĲШĲƣШĬŸŰŰĲƖШċƨШũŸŊĲůĲŰƣШƚċШŢƨƚƣĲШƚƨƖŉċĦĲЮ 

ŰĬƖĳШìŸŊĲŰƚĦťǃШƓŸƖƣĲШƨŰШƚŸŔŰШċƣƣĲŰƣŔŉШěШũќċůĳŰċŊĲůĲŰƣШĬƨШũŸŊŔƚЯШŰŸƣċůůĲŰƣШěШũќĲƚƓċĦĲШĬĲШ
ũċШĦƨŔƚŔŰĲШĦŸŰŉŸƖůĳůĲŰƣШċƨǂШƖĲĦőĲƖĦőĲƚШƕƨќŔũШċƻċŔƣШůĲŰĳШċƻĲĦШƚċШƓƖĲůŔĿƖĲШĳƓŸƨƚĲЯШÉŔůŸŰĲШ
]ċũũĲƓŔŰШƕƨŔШċШŉŸƖƣĲůĲŰƣШĦŸŰƣƖŔĤƨĳЯШċƨШƚĲŔŰШĬĲШũќċƣĲũŔĲƖШxĲШ9ŸƖĤƨƚŔĲƖЯШěШũċШůŔƚe au point de la 
ĦƨŔƚŔŰĲШĬĲШũќƨŰŔƣĳШĬќőċĤŔƣċƣŔŸŰШĬĲШ~ċƖƚĲŔũũĲЮ 

ìŸŊĲŰƚĦťǃШƨƣŔũŔƚĲШũĲШ~ŸĬƨũŸƖЯШƕƨќŔũШċШĦŸŰƣƖŔĤƨĳШěШĳũċĤŸƖĲƖШċƨǂШĦŻƣĳƚШĬĲШxĲШ9ŸƖĤƨƚŔĲƖЯШƓŸƨƖШ
déterminer les dimensions des espaces et des aménagements. 

Le bloc-cuisine, cube de 2,26 m de côté conçu pour la maison-atelier est réintroduit dans 
plusieurs projet, par exemple la maison MEX en 1960. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 Le Modulor, ĳĬŔƣŔŸŰƚШ ĬĲШ ũќ ƖĦőŔƣĲĦƣƨƖĲШ
ĬќċƨŢŸƨƖĬќőƨŔЯШ1950 

 

 

 

Revue xѢőŸůůĲЮĲƣЮũѢċƖĦőŔƣĲĦƣƨƖĲ, n° 9, octobre 1946 
 

 

 



22 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Cuisine et salle à manger de la maison MEX, 1960ЮШѿ9ŔƣĳШĬĲШũќċƖĦőŔƣĲĦƣƨƖĲШĲƣШĬƨШƓċƣƖŔůŸŔŰĲЮ 

 

 

 

 

 

  

   

 

 

 

 

 

 

 

ÂƖŸƣŸƣǃƓĲШĬĲШũċШĦƨŔƚŔŰĲШĬĲШũќÖŰŔƣĳШĬќőċĤŔƣċƣŔŸŰШĬĲШ
Marseille par Charlotte Perriand réalisé par la 
CEPAC en octobre 1949 en parallèle des travaux 
de Simone Galepin. 
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?ċŰƚШũĲƚШƓƖŸŊƖċůůĲƚШĬĲШũŸŊĲůĲŰƣƚШĦŸũũĲĦƣŔŉƚЯШ ŰĬƖĳШìŸŊĲŰƚĦťǃШůĲƣШĲŰШƒƨƻƖĲШũĲƚШůĶůĲƚШ
principes ceux qui le guident dans les habitations individuelles, auxquels il associe les 
ƖĲĦőĲƖĦőĲƚШůĲŰĳĲƚШċƻĲĦШxĲШ9ŸƖĤƨƚŔĲƖШĬċŰƚШũĲƚШƨŰŔƣĳƚШĬќőċĤŔƣċƣŔŸŰШĬĲШ~ċƖƚĲŔũũĲЯШÅĲǍé, Briey et 
[ŔƖůŔŰǃЮШxĲШůŸĬĿũĲШĬĲШũќƨŰŔƣĳШĬќőċĤŔƣċƣŔŸŰШůċƖƕƨĲШƚŔШŉŸƖƣĲůĲŰƣШũĲƚШĲƚƓƖŔƣƚШƕƨĲШìŸŊĲŰƚĦťǃШƚĲƖċШ
ƚŸũũŔĦŔƣĳШċƓƖĿƚШũċШůŸƖƣШĬĲШxĲШ9ŸƖĤƨƚŔĲƖШƓŸƨƖШƓũƨƚŔĲƨƖƚШƓƖŸŢĲƣƚШƕƨŔШŰќċĤŸƨƣŔƖŸŰƣШƓċƚЮШEŰШ
ƖĲƻċŰĦőĲЯШŔũШċƨƖċШũќŸĦĦċƚŔŸŰШĬĲШĦŸŰƚƣƖƨŔƖĲШƓũƨƚŔĲƨƖƚШĲŰƚĲůĤũĲƚ de logements à Thionville, 
Mont-Saint-Martin et Montpellier. 
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Un grand soin est apporté à la composition des panneaux de menuiseries extérieures 
dénommés « pans de verre » et parfois « pans de verre ondulatoires en référence à ceux 
ĳũċĤŸƖĳƚШƓċƖШxĲШ9ŸƖĤƨƚŔĲƖШĬċŰƚШĦĲƖƣċŔŰĲƚШĬĲШƚĲƚШƒƨƻƖĲƚШыĦŸƨƻĲŰƣШĬĲШũċШÑŸƨƖĲƣƣĲЯШůċŔƚŸŰ de la 
culture de Firminy) et mis au point par Yanis Xenakis. 

Alors que ceux-ci sont divisés en meneaux verticaux en béton, Wogenscky les réalise en bois 
et les divise verticalement et horizontalement. Ces pans de verre incluent des allèges, des 
tablettes de rangement, voire des tables de travail. 

Les pans de verre seront constamment employés et adaptés à tous les programmes : 
ũŸŊĲůĲŰƣƚЯШĤƨƖĲċƨǂЯШũŔĲƨǂШĦƨũƣƨƖĲũƚЯШőŻƓŔƣċƨǂв  
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Focus Le Foyer des jeunes travailleurs Clairvivre à Saint -Étienne 
 

Au foyer de jeunes travailleurs de Saint-ÉtienneЯШìŸŊĲŰƚĦťǃШċƚƚŸĦŔĲШċƨШůŸĬĿũĲШĬĲШũќƨŰŔƣĳШ
ĬќőċĤŔƣċƣŔŸŰЯШĦĲũƨŔШĬƨШĦŸƨƻĲŰƣШĬĲШũċШÑŸƨƖĲƣƣĲШƓƖĿƚШĬĲШxǃŸŰЮШxĲƚШƓŔũŸƣŔƚШƓĲƖůĲƣƣĲŰƣШĬќċƚƚŸŔƖШũĲШ
bâtiment sur le terrain en pente, tout en libérant celui-ci pour des activités de plein air. 
ìŸŊĲŰƚĦťǃШ ƖĲƓƖĲŰĬƖċШ ũĲƚШ ůĶůĲƚШ ƓƖŔŰĦŔƓĲƚШ ěШ ũќŔŰƣĲƖŰċƣШ ĲƣШ ċƨШ ĦĲŰƣƖĲШ ŔŰƣĲƖŰċƣŔŸŰċũШ ĬĲƚШ
Marquisats à Annecy. 

Le plan en U permet une circulation simple entre les locaux collectifs et les ailes 
ĬќőĳĤĲƖŊĲůĲŰƣЮ xĲƚШĦőċůĤƖĲƚШƚŸŰƣШĦŸŰĩƨĲƚШƚƨƖШũĲШůŸĬĿũĲШĬĲШĦĲũũĲƚШĬĲƚШƨŰŔƣĳƚШĬќőċĤŔƣċƣŔŸŰШ
ŸƮШƨŰШůĲƨĤũĲШĬĲШƖċŰŊĲůĲŰƣШŔƚŸũĲШũќĲƚƓċĦĲШĬĲШũċШĦőċůĤƖĲШĬĲШũќĲŰƣƖĳĲШĲƣШĬĲƚШƚċŰŔƣċŔƖĲƚ. Le 
couloir central sќċƓƓċƖĲŰƣĲШěШũċШƖƨĲШĬĲƚШƨŰŔƣĳƚШĬќőċĤŔƣċƣŔŸŰЮ 

De même, les toitures sont accessibles et accueillent des activités collectives. Un bassin avec 
une sculpture de Marta Pan est même un temps envisagé.  
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Étude de l'élévation des pans de verre de la bibliothèque et de la salle de jeux, 1962. ѿ9ŔƣĳШĬĲШũќċƖĦőŔƣĲĦƣƨƖĲШ
et du patrimoine. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Vue du hall de réception au rez-de-chausséeЮШѿ9ŔƣĳШĬĲШũќċƖĦőŔƣĲĦƣƨƖĲШĲƣШĬƨШƓċƣƖŔůŸŔŰĲЮ 
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Section 3 La sculpture en mouvement  
 

Dans les années 1950, le bois devient le matériau principal de Marta Pan ƕƨќĲlle apprend à 
travailler auprès de ũќĳĤĳŰŔƚƣĲ 9őċƖũĲƚШ7ċƖĤĳƖŔƚШĬŸŰƣШũќĲŰƣƖĲƓƖŔƚĲШĲǂĳĦƨƣĲШƣŸƨƚШũĲƚШƣƖċƻċƨǂШĬĲШ
ůĲŰƨŔƚĲƖŔĲШĬĲШũќƨŰŔƣĳШĬќőċĤŔƣċƣŔŸŰШĬĲШ~ċƖƚĲŔũũĲЯШƓƨŔƚШĬĲШĦĲũũĲШĬĲШÅĲǍĳЯШĦőċŰƣŔĲƖs que dirige 
André Wogenscky. Celui-ci confie à Marta ũċШĦŸŰĦĲƓƣŔŸŰШĬќŸĤŢĲƣƚШƨƣŔũŔƣċŔƖĲƚШĬċŰƚШƚĲƚШƓƖŸƓƖĲƚШ
bâtiments : poignées de porte et main courante dans la maison-atelier, patères de vestiaires 
dans la cantine de Marçon. 

Marta Pan choisit des bois nobles et précieux qui donnent leurs noms aux premières 
ƚĦƨũƓƣƨƖĲƚШыxќEĤĿŰĲЯШxĲШ7ƨŔƚьЮШÑƖĿƚШƖċƓŔĬĲůĲŰƣЯШĲũũĲШŔŰƣƖŸĬƨŔƣШũĲШůŸƨƻĲůĲŰƣШĬċŰƚШƚĲƚШƒƨƻƖĲƚШ
ĬќċĤŸƖĬШŔŰƚƓŔƖĳƚШĬĲШŉŸƖůĲƚШŸƖŊċŰŔƕƨĲƚШыÂĲƣŔƣĲШĤƖċŰĦőĲШĲƣШ]ƖċŰĬĲШĤƖċŰĦőĲьЮШxĲƚШƚĦƨlptures 
ċƖƣŔĦƨũĳĲƚШƚŸŰƣШŉŸƖůĳĲƚШĬĲШĬĲƨǂШĳũĳůĲŰƣƚЯШũќƨŰШƚĲƖƻċŰƣШĬĲШƚŸĦũĲШċƨШƚĲĦŸŰĬШƕƨŔШƖĲƓŸƚĲШƚƨƖШƨŰШ
pivot аШ§ĤĳƖŸЯШ7ċũċŰĦĲШĲŰШĬĲƨǂЮШxċШƓƖĳĦŔŸƚŔƣĳШĬŸŰŰĳĲШƓċƖШũќċƖƣŔƚƣĲШĬċŰƚШũĲШƣƖċŔƣĲůĲŰƣШĬĲШƚĲƚШ
ƚĦƨũƓƣƨƖĲƚШũќċůĿŰĲШěШĲŰШƣƖċŰƚƓŸƚĲƖШĦĲƖƣċŔŰĲƚШĲŰШĤƖŸŰǍĲШůċƣĳƖŔċƨ noble par excellence de la 
ƚĦƨũƓƣƨƖĲШĬĲƓƨŔƚШũќ ŰƣŔƕƨŔƣĳЮШ9ĲƣƣĲШĬŔƻĲƖƚŔƣĳШĬĲШůċƣŔĿƖĲШƓŸƨƖШƨŰĲШůĶůĲШƒƨƻƖĲШƚĲШƓŸƨƖƚƨŔƻƖċШ
tout au long de sa vie. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Obéro, 1959 (coll. Fondation MPAW). 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

Sculpture flottante, Otterlo (coll. Musée  Kroller-
Muller). ©Fondation MPAW 
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Focus Les ballets de sculptures  

 

xќċůŔƣŔĳШƓƖŸŉŸŰĬĲШċƻĲĦШũĲШĦőŸƖĳŊƖċƓőĲШ~ċƨƖŔĦĲШ7ĳŢċƖƣЯШĬĲƓƨŔƚШũĲШƣŸŔƣШĬĲШũќƨŰŔƣĳШĬќőċĤŔƣċƣŔŸŰШĬĲШ
~ċƖƚĲŔũũĲШŢƨƚƕƨќěШũċШůċŔƚŸŰШĬĲШũċШĦƨũƣƨƖĲШĬĲШ]ƖĲŰŸĤũĲЮШxċШĦŸũũċĤŸƖċƣŔŸŰШĬĲШ~ċƖƣċШċƻĲĦШ7ĳŢċƖƣЯШ
dès 1956, aboutit au succès du ballet Le Teck, dans lequel la sculpture de Marta est sur scène 
le troisième interprète aux côtés de Maurice Béjart et Michèle Seigneuret. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Maurice Béjart et Michèle Seigneuret dans le ballet Le Teck, sur le toit de la Cité Radieuse à Marseille lors du 
[ĲƚƣŔƻċũШĬĲШũќċƖƣШĬќċƻċŰƣ-garde en 1956. ©DR 
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ŉŉŔĦőĲШĬƨШŉĲƚƣŔƻċũШĬĲШũќċƖƣШĬќċƻċŰƣ-garde à 
Marseille en 1956. ©Fondation MPAW 

Marta Pan dans la sculpture Équilibre dans son atelier de 
Saint-Rémy-lès-Chevreuse, vers 1957. ©Fondation MPAW 

En haut : Le Teck, sculpture de 1956 (coll. Fondation 
MPAW) 
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Section 4 Une sculpture fonctionnelle  
 

xќċƖĦőŔƣĲĦƣƨƖĲШŔŰƣĿŊƖĲШũċШƚĦƨũƓƣƨƖĲ ; celle-ci accompagne les gestes, guide le regard, offre les 
éléments essentiels (cheminée, poignées de portes, mains-ĦŸƨƖċŰƣĲƚЯШĲƣĦЮьЮШxќċƖĦőŔƣĲĦƣĲШŉċŔƣШ
une place au travail du sculpteur 

« xќċƖƣШĦќĲƚƣШƨŰĲШƕƨĲƚƣŔŸŰШĬќŔŰƣĲŰƚŔƣĳЯШĬќĳŰĲƖŊŔĲШбШũќƒƨƻƖĲШĬќċƖƣШĦќĲƚƣШƕƨĲũƕƨĲШĦőŸƚĲШĬќŸƮШĳůċŰĲШ
une énergie qui vient agir sur le spectateur et peut-ĶƣƖĲШũĲШĦŸŰĬƨŔƖĲШŢƨƚƕƨќěШƨŰĲШĳůŸƣŔŸŰШ
esthétique » у André Wogenscky. 

« fũШǃШċШĬĲƚШĲŰĬƖŸŔƣƚШĬċŰƚШũĲШƓƖŸŢĲƣШĬќċƖĦőŔƣĲĦƣƨƖĲШŸƮШũќŸŰШƻŸƨĬƖċŔƣШċũũĲƖШƓũƨƚШũŸŔŰЯШŸƮШũќŸŰШƻŸƨĬƖċŔƣШ
aller plus fort et nous, architecte, on ne peut pas, on est au bout de nos possibilités » у André 
Wogenscky. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Patères du vestiaire de la cantine de 
Marçon (Sarthe). 

Profil de la main courante de lќĲƚĦċũŔĲƖЯШ
résidence Le Saint-Jaume à Montpellier. 
ѿ9ŔƣĳШĬĲШũќċƖĦőŔƣĲĦƣƨƖĲШĲƣШĬƨШpatrimoine. 

En-haut : Percements dans le mur de 
séparation de la maison Belbenoit 
(Arras, Pas-de-Calais, 1955). ©Cité de 
ũќċƖĦőŔƣĲĦƣƨƖĲШĲƣШĬƨШƓċƣƖŔůŸŔŰĲЮ 
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Portes du hall ĬќĲŰƣƖĳĲШĬƨШ~ƨƚĳĲШ
des Arts et traditions populaires 
à Paris. ѿ9ŔƣĳШĬĲШũќċƖĦőŔƣĲĦƣƨƖĲШ
et du patrimoine. 

Étude des poignées des portes 
du hall ĬќĲŰƣƖĳĲШĬƨШ~ƨƚĳĲШĬĲƚШ
Arts et traditions populaires à 
Paris. ѿ9ŔƣĳШĬĲШũќċƖĦőŔƣĲĦƣƨƖĲШĲƣШ
du patrimoine. 
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Focus Les Salamandres à Firminy 

 
Dans le cadre des concours innovation du Plan logement, André Wogenscky et son confrère 
Alain Amedeo conçoivent le modèle Salamandre permettant de nombreuses combinaisons de 
ũќőċĤŔƣċƣŔŸŰШŔŰĬŔƻŔĬƨĲũũĲШěШũќŔůůĲƨĤũĲШĦŸũũĲĦƣŔŉЮ Ils construisent 7000 logements au total dont 
ũќĲŰƚĲůĤũĲШĬĲШ[ŔƖůŔŰǃЯШĬċŰƚШũĲШĦċĬƖĲШĬĲШũċШƖĳŰŸƻċƣŔŸŰШĬƨШƕƨċƖƣŔĲƖШÉċŔŰƣ-Pierre, fait figure de 
prototype. 

xĲƚШĲƚƓċĦĲƚШĲǂƣĳƖŔĲƨƖƚШŉŸŰƣШũќŸĤŢĲƣШĬќƨŰĲШċƣƣĲŰƣŔŸŰШƓċƖƣŔĦƨũŔĿƖĲШċƻĲĦШũќċůĳŰċŊĲůĲŰƣШĬĲШ
ƓũċĦĲƣƣĲƚШĲƣШĬĲШŢċƖĬŔŰƚШĳƕƨŔƓĳƚШĬĲШůŸĤŔũŔĲƖШƨƖĤċŔŰШыĤċŰĦƚЯШŢċƖĬŔŰŔĿƖĲƚЯШŢĲƨǂШĬќĲŰŉċŰƣƚвь. 
Lќélément le plus important est le banc alcôve qui meuble notamment la place des Anciens , 
et que lќon retrouve dans les autres ensembles de Salamandre, en particulier ceux édifiés à 
Villeneuve-dќAscq dans le Nord. 

Marta Pan est associée à ces aménagements avec la conception de sculptures moulées en 
ĤĳƣŸŰШċƖůĳШĬĲƚƣŔŰĳĲƚШěШŔĬĲŰƣŔŉŔĲƖШĦőċĦƨŰĲШĬĲƚШĲŰƣƖĳĲƚШĬќŔůůĲƨĤũĲƚЮ Elle prend comme 
modèle la Sculpture 150 A dite Cylindre en deux, dont elle fait réaliser des moules en acier. La 
municipalité lui commande également un monument à la Résistance implanté à proximité, à 
lќextrémité de la rue Laprat. Lui aussi inspiré de la sculpture 150 A, il fait 2,26 de haut et est 
taillé dans un granit gris moucheté.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Plaquette de présentation du modèle 
Salamandre. 

 

 

 

 

 

 

Les Salamandres phase 1 à leur 
achèvement. © Habitat et Métropole  
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Sculpture 150 A dite Cylindre en deux (coll. 
Fondation MPAW). 

 

 

 

Détail dќune entrée dќimmeuble avec une 
sculpture en béton de Mart Pan. ©Habitat et 
Métropole 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Croquis de Marta Pan pour la fabrication des 
moules en acier des sculptures. (coll. 
Fondation MPAW 

 

Monument aux morts de la Résistance, à lќangle 
de la rue Laprat. ©Franck Delorme 
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Section 5 xċШƚĦƨũƓƣƨƖĲШƓƖŸũŸŰŊĲШũќċƖĦőŔƣĲĦƣƨƖĲ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Wogenscky refuse toute idée formaliste. « xќĲǂƓƖĲƚƚŔŸŰШċƖĦőŔƣĲĦƣƨƖċũĲШƕƨŔШƚĲШƣƖċĬƨŔƣШƚƨƖШũĲƚШ
ŉċĩċĬĲƚШĲƚƣШũċШƣƖċĬƨĦƣŔŸŰШƓũċƚƣŔƕƨĲШĬĲƚШƚŸũƨƣŔŸŰƚШċĬŸƓƣĳĲƚШƓŸƨƖШũќŸƖŊċŰŔƚċƣŔŸŰШĤŔŸũŸŊŔƕƨĲШ
ĬĳĦŸƨũċŰƣШĬĲƚШĤĲƚŸŔŰƚШĬĲƚШĦŸŰĬŔƣŔŸŰƚШŔŰƣĲƖŰĲƚв » 

ƨШ9cÖШ?ĲШũќőŻƓŔƣċũШÉċŔŰƣ-Antoine, André Wogenscky dit vouloir « tenter une expérience de 
ƓƖŸũŸŰŊĲůĲŰƣШĬĲШũќċƖĦőŔƣĲĦƣƨƖĲШƓċƖШĦĲƖƣċŔŰĲƚШƒƨƻƖĲƚШƚĦƨũƓƣƨƖċũĲƚШĲƣШƓŔĦƣƨƖċũĲƚ ». Il ne veut pas 
« ĦŸůůĲƣƣƖĲШũќĲƖƖĲƨƖШĬĲШƖċŢŸƨƣĲƖШěШũќċƖĦőŔƣĲĦƣƨƖĲШƨŰĲШĬĳĦŸƖċƣŔŸŰШƚƨƓĲrflue, non intégrée, et 
nuisant à son unité ». 

xќŔŰƣĲƖƻĲŰƣŔŸŰШĬĲШũќċƖƣŔƚƣĲШĬŸŔƣШĶƣƖĲШў ĦŸůůĲШƨŰШƓƖŸũŸŰŊĲůĲŰƣШƓũċƚƣŔƕƨĲШĬĲШũќċƖĦőŔƣĲĦƣƨƖĲШĬŸŰƣШ
ũċШŰĳĦĲƚƚŔƣĳШĬĳĦŸƨũĲШĬĲШũќĳƣƨĬĲШċƖĦőŔƣĲĦƣƨƖċũĲШĲũũĲ-même. Il faudrait que la sculpture et la 
ƓĲŔŰƣƨƖĲШŰċŔƚƚĲŰƣШĬĲШũќċƖĦőŔƣĲĦƣƨƖĲШĲƣШƚŸŔĲŰƣШĲǂŔŊĳĲƚШƓċƖШĲũũĲШƓŸƨƖШen rester une partie 
intégrante ». (EǂƣƖċŔƣƚШĬќƨŰШƣĲǂƣĲШĬќ ŰĬƖĳШìŸŊĲŰƚĦťǃШĬĳĦƖŔƻċŰƣШũĲƚШŔŰƣĲƖƻĲŰƣŔŸŰƚШċƖƣŔƚƣŔƕƨĲƚШċƨШ
9cÖШĬĲШũќőŻƓŔƣċũШÉċŔŰƣ-Antoine.) 

 

ÉĦƨũƓƣƨƖĲШĲŰШƣƖŸŔƚШĳũĳůĲŰƣƚЯШőċũũШĬќĲŰƣƖĳĲШĬƨШ
9cÖШĬĲШũќőŻƓŔƣċũШÉċŔŰƣ-Antoine à Paris. ©Cité 
ĬĲШũќċƖĦőŔƣĲĦƣƨƖĲШĲƣШĬƨШƓċƣƖŔůŸŔŰĲЮ 
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Préfecture des Hauts-de-Seine à Nanterre. ѿ9ŔƣĳШĬĲШũќċƖĦőŔƣĲĦƣƨƖĲШĲƣШĬƨШƓċƣƖŔůŸŔŰĲЮ 
 

 

 

 

 

 

 

Maquette de la salle du conseil départemental 
de la Préfecture des Hauts-de-Seine à 
Nanterre. ѿ9ŔƣĳШĬĲШũќċƖĦőŔƣĲĦƣƨƖĲШĲƣШĬƨШ
patrimoine. 

 

 

 

 

9cÖШĬĲШũќőŻƓŔƣċũШ ĲĦťĲƖШěШÂċƖŔƚЮШ©Cité de 
ũќċƖĦőŔƣĲĦƣƨƖĲШĲƣШĬƨШƓċƣƖŔůŸŔŰĲЮ 

ÉċũũĲШĬќĳĦőċŰŊĲƚШĬĲШũċШƚƣċƣŔŸŰШ ƨĤĲƖШĬƨШRER à 
Paris. ѿ9ŔƣĳШĬĲШũќċƖĦőŔƣĲĦƣƨƖĲШĲƣШĬƨШƓċƣƖŔůŸŔŰĲЮ 
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Maison de la culture de Grenoble avec la sculpture 93 de Marta Pan. ѿ9ŔƣĳШĬĲШũќċƖĦőŔƣĲĦƣƨƖĲШĲƣШĬƨШƓċƣƖŔůŸŔŰĲЮ 
 

Focus La maison de la culture de Grenoble  
 

La maison de la culture de Grenoble est 
ũќċĤŸƨƣŔƚƚĲůĲŰƣШ ĲƣШ ũċШ ĦŸŰĦƖĳƣŔƚċƣŔŸŰШ ĬƨШ
programme polyvalent imaginé par André 
Malraux. Conformément aux souhaits du 
ministre de la Culture, André Wogenscky 
parvient à réunir dans un même bâtiment les 
activités culturelles contemporaines en offrant 
à chacune un ou des espaces qui leur soit 
adaptés : théâtre, exposition, ballets, 
télévision, discothèque, etc.  

« Elle est la première maison de la culture du monde » ; « LċШƓƖĲůŔĿƖĲШƖċŔƚŸŰШĬќĶƣƖĲШĬĲШĦĲƣƣĲШ
ůċŔƚŸŰШĬĲШũċШĦƨũƣƨƖĲЯШĦќĲƚƣШƕƨĲШƣŸƨƣШĦĲШƕƨŔШƚĲШƓċƚƚĲШĬќĲƚƚĲŰƣŔĲũШěШÂċƖŔƚШĬŸŔƣШƚĲШƓċƚƚĲƖШĲŰШůĶůĲШ
temps à Grenoble » 

(Extraits ĬƨШĬŔƚĦŸƨƖƚШĬĲШ~ċũƖċƨǂШũŸƖƚШĬĲШũќŔŰċƨŊƨƖċƣŔŸŰШde la maison de la culture de Grenoble) 
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Salle du théâtre tournant, vers 1968. ѿ9ŔƣĳШĬĲШũќċƖĦőŔƣĲĦƣƨƖĲШĲƣШĬƨШƓċƣƖŔůŸŔŰĲЮ 
 

 

 

 

 

 

 

 

Maquette de la maison de la culture de Grenoble. ©Cité de 
ũќċƖĦőŔƣĲĦƣƨƖĲШĲƣШĬƨШƓċƣƖŔůŸŔŰĲЮ 

 

 

 

cċũũШĬќċĦĦƨĲŔũШĲƣШĬĲШƖĲŰĦŸŰƣƖĲƚЮШѿ9ŔƣĳШĬĲШũќċƖĦőŔƣĲĦƣƨƖĲШĲƣШĬƨШ
patrimoine. 

  




















